


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk vol. 40

Complete Cantatas - Les Cantates
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KANTATE 170
»Vergniigte Ruh’, beliebte Seelenlust« BWV 170

Kawntate am 6. Somntag wach Trinitatis
(Dominica 13 post Trinitatss)

Text: Lehms 1711

Solo: Alt
Oboe d'amore, Streicher, Continue
Continuo (Violoncelle, Violone, Organo)

Organo obligato a 2 Clav

[ Aria 616"
= Verpniigte Ruk', belichte Seelenluste
Oboe d'amore, Streicher, Continuo (Vialoncello, Violone, Organao)

Recitativo 116"

=g Welt, das Seimdesmbass, Frocht mser i Hollen(ieder aui«

Continuo {Vicloncello, Organa)

{Arial P
= Wre fammern mich dock die verkebrien Herzens

Organo obligate, Violini e Viola all unisono, Organo

[-]

L3=]

Recitative (Aly) 15"
= Wer sollte sich demmach wobl bier 2 leben wiinschens
Streicher, Continuo (Violoncelle, Violone, Organo)

[5] Ariagaty 543"
wMir ckelt mehr zu lebens

Chrgano obligato a 2 Clav,, Oboe d'amaore, Streicher, Continuo (Violoncello, Violone)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Organo obligato: Bob van Asperen — Oboe d amore; Ku Ebbinge - Vielines: Maric Leonhardt, Alda Stuu-
rop, Marc Destrubé, Antoinette van den Hombergh, Marinette Troost - Violen: Staas Swierstra, Ruth
Hesseling - Viodomeelli: Wouter Miiller, Richre van der Meer - Violone: Anthony Woodrow - Orgaa:
Gustav Leonhardt 17042 + 3, Bob van Asperen 170/1 + 4.

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Organe abligato: Truhenorgel von |. Ahrend, Loga bei Leer - Ooe damore: nach Denner durch M. Pon-
seele - Violinen: |. Stainer, Absam 1676; Domenico Montagna, Venedig 1730; Georg Klotz, Mittenwald
1781; 1. B. Lefevre, Amsterdam 1765; Joannes Hasert, Eisenach 1736 - Vialer: Samuel Thompson, Lon-
don 1721; Sympertus Niggell - Viofoncelli: |. F. Celonativs, Toring 1742; ], Bottquay, Paris 1719 - Violore:
Giselberti, Parma 1782 = COrgano: Truhenorgel von Flentrop, Zaandam 17003, Truhenorgel von J.
Ahrend, Loga bei Leer 17041, 2, 4, 5.
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KANTATE 171
»Gott, wie dein Name, so ist auch dein Ruhm« BWV 171

Kastate zum Newpakr
(Festo Circameisionds Christe)

Text: Picander IT1 (Jg, 1728/2%) und vierte Auflage
1. Pealm 43.11; &, Johannes Herman 1393

Solo: Sopran, Ale, Tenor, Bafi - Chor ;
Tremba (Maturrompete in d) 1, I1, 11, Timpani; Oboe L, IT; Streicher;
Continuo (Violoncello, Fagotto, Vielone, Organo)

Chor

slrodt, wie dein Nawe, 1o i1 auch dein Rilime

Teomba L, 11, 111, Timpani; Oboe [ 1 Violina L 11, Viala;

Continuo {Vieloncells, Fagotto, Violone, Crgana)

Aria Tenore)

ulerr, somweit dic Wolken gebess

Viclina I, [1; Continue {¥icloncello, Organa)

Recitatrro {Ala)

s siifler Jesseinane dis

Continue (Violencello, Crgana)

Aria (Saprasa}

wfeius soll e erstes Worte

Vialing Solo; Continuo (Violoncello, Organo)

Recttativo (Baso)

Lind da du, Herr, gesagts

Oboe I, I1; Continue {Fagotto, Organo)

Charal

ol aff s olies fubr valibringens

Tromba L, 11, 1L, Timpans; Oboe L 1, Violine | col Soprano; Vieline 1T collAlwo;
Viola col Tenore; Basso; Continuo (Vicloncello, Fagotto, Violone, Qrgana)

1"57"

¥5r

m-

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Naturtrompeten: Friedemann Immer, Richard Rudolf, Karl Steininger - Pasken: Kurt Hammer - Ofoer:
Maric Wolf, Sam Kegley - Violinen: Alice Harnoncourt, Andrea Bischof, Karl Hoffinger, Feter Matzka,
Anita Mitterer, Helmut Mitter, Waleer Pheiffer, Silvia Iberer - Violen: Kurt Theiner, Josef de Sardi— Vie-
lomeello: Herwig Tachezi - Fagesr: Milan Turkovié; Vielowe: Eduard Hruza - Orgels Herbert Tachezi.

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Naurirempeien: Ewald Meinl, Geretsried - Panken: Wien, Ende des 18. Th. - (boe: Faul Hailperin,
Wien, nach F Faulhahn - Violines: Jacobus Stainer, Absam 1665; Vincenzo Ruggier, Cremona 1699,
Barak Norman, London 1709; Ulrich Eberle, Prag 1743; Josef Leidolff, Wien 1709; lohann Christoph
Leidaldf, Wien 1748; Ferdinando Alberti, Mailand, um 1750; Klotz, Mittenwald, 18, Jh. - Violen:
Tirol, 17 Jh.; Marcellus Hellmayr, Wien, um 1650 - Viodoweelio: [ohann Josef Stadelmans, Wien 1755;
Fagott: M. Deper, Wien, um 1720 - Vielone: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Thubenospel: Jiirgen
Ahrend, Loga bes Leer 1972,
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KANTATE 172
»Erschallet, ihr Lieder« BWV 172

Kaniate am . Ffingstjesttage
(Pemfecoites) .

Text: wahrscheinlich Salomo Franck;
Leipziger Kirchenmusik 1731;
2.Johannes 14,23; 6. Philipp MNicolai 1599

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafi - Chor
Tromba I, 11, 1T {Maturrompete in C), Pauken, Fagotto, Streicher, Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

Chor (Sopran, Al Tenor, Bajt)

wErschalles, ifr Lieders

Tromba 1, T1, 11, Timpani, Fagotto, Streicher (Vieline Tu. 1L Viola Lu. IT)
Continug (Violoncello, Viclone, Chrgana)

Recitation (Baff)

o Wer mich lishets

Continue (Violencello, Organa)

Aria (Bafl)

wietligete Direieinigherts

Tromba L, II, 111, Timpani, Fagotto, Continuo (Vicloncelle, Organo)
Aria (Temor)

i} Spelem Paradies-

Vielina Tu, I1, Viala 1 u. I all'unisono;

Continug (Vialencello, Violone, Crgano)

405"

53"

206™

138"

Ariie, Dueett (Sopran, Alg) 348"
=Kowm, laf mich nicht ldnger warten=

Organo obligato, Violoncello obligato
[&] Charal 115"

= Vo Gont kiwant morr ein Frendemscherne
Streicher (Violino [ u. I1, Viala Tu. 11), Fagotto, Continun
(Violoncello, Violone, Organc)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Tromba (Naturtrempete sr C); Friedemann Immer, Klaus Ostedoh, Susan Williems - Pasker; Maarten
van der Valk - Fagotte: Frans Berkhout — Vielimen: Marie Leonhardt, Alda Stuvrop, Marc Destrube,
Antoinette van den Hombergh, Marinette Troost - Vindor: Staas Swierstra, Ruth Hesseling — Violomeells:
Wouter Méller, Richte van der Meer - Visdome: Anthony Woodsow - Organe: Gustay Leonhardt 172/
2,5; Bob van Asperen 172/1,3 4.6,

DIE INSTRUMENTE : THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Tromia (Crerade Naturtrompete i C): Meinl & Lauber, Geretsried - Pawken: Ende des 19, Jh. - fagesto:
nach Caleb Gedney, London 1745 - Vialinen: |. Stainer, Absam, 1676; D. Montagna, Venedig 1730;
Georg Klotz, Mittenwald 1791; ], B. Lefevre, Amsterdam 1765; Joannes Hasert, Eisenach 1736 = Violen:
Samuel Thompson, London 1721; Sympertis Niggell = Viofosarli: [, E. Celonatius, Tonne, 1742; ], Bote-
quay, Pans 1719 - Vielowe: Giselberti, Parma 1782 - Ohgane: Trahenorgel von . Ahrend, Loga bei Leer.
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KANTATE 173
»Erhohtes Fleisch und Blut« BWV 173

Kartate zum zaeiten ingsitag
(Ferta Il Pentecostes)

Textdichter: unbekannt; Leipziger Kirchenmusik 1731

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bal - Chor

Flauto traverso 1, I1; Streicher; Continuo (Violencello, Violene, Organo)
Recitatioo (Terore)

=Erbihtes Fleirch und Blut-

Violino I, I, Viola; Continuo (Violoncello, Violone, Organo)

Arta (Temare}

=Eim pebeiligies Gemiites

Flauto traversa I, IT; Violina I, 11, Viola; Continuo (Violoncello, Violone, Organa)
Viwaer (Ala)

=Crott will, o thr Menschenkinders

Violine I, I, Viela; Continee (Vielencello, Violone, Organc)

Aria (Duett) (Soprane, Basso)

«5 bat Gogt die Welt gelvelt / Sein vernenier Gradenbunds

Flauto traversa 1, [1; Yioling 1, 11, Viola; Continuo (Violoncello, ¥iclone, Organo)
Recitatroo (Duettn) (Soprans, Temore)

=Umendlichster, dem man dock Vater nennt=

Continua (Violoncello, Organa)

Chorss

=Rihre, Hickhiter, uniern (renita

Flauto traverso 1, [1; Vieline 1, [1, Viola; Continuo (Violoncello, ¥Viclone, Organo)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Flasito ereverso; Silvie Lacroix, Christian Gurtner - Violimen: Alice Hamoncourn, Andrea Bischaf, Karl
Hiiffinger, Perer Marzka, Anita Mitterer, Helmut Mitter, Walter Peeiffer - Vinlen: Kurt Theiner, Josefde
Sordi - Vialowcello: Herwig Tachezi - Violone: Eduard Hruza - Orgel: Herbert Tachezi,

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Flawio traverso: B, Tutz, Innsbruck, nach Rottenburgh - Violiner: Jacobus Stainer, Absam 1665; Vin-
cenzo Ruggien, Cremona 1699; Barak Norman, London 1709; Ulrich Eberle, Prag 1743; Josef LeidolfF,
Wien 1709; Johann Christoph Leidolff, Wien 1748; Ferdinando Alberti, Mailand, um 1750 = Vialen:
Tirel, 17 Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien, um 1650 - Vislomeello: Johann Josef Stadelmann, Wien 1760 -
Viplane: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Tuhemorgel: Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,




KANTATE 174
»Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemiite« BWV 174

Kantate zum zowetten Plingsitag
(Ferra IT Pestecostes)

Text: Ficander [11 {Jg. 1728/29) und vierte Auflage;
Martin Schalling 1571

Solo: Alt, Tenor, Baf - Chor

Como da caccia I, IT; Oboe 1, 11, Taille; Violine concertata 1, 11, TIT,

Viola concertata I, IT, 11, Vicloncello concertatn 1, 11 11; Streicher;

Basso Continuo (Fagotto, Vialone, Organao)

Sinfonia &'10"
Como da caccia [, IT; Oboe 1, 11, Taille; Violino concertato 1, I1, I11;

Viola concertata 1, I1, 111; Violoncello concertata 1, 11, [I1;

ripieno: Violing I, 11, Viola, Continuo {Fagotoo, Viclone, Organa)

Arra (Alta) gy
slch Fiele dew Hiochiten von ganzem Cemiifen

Ohoe 1, I1; Continue (Violoncello, Crgana)

Recitativo (Tenore) 1™
w(} Liehe, welcher keinge pleich =

Violing, Viala; Contnuo (Vicloncella, Violone, Organo)

=]

i

Aria (Basin) 39
wiiresfer 2o, fafft dats Hetla
Viclini e Viole all'unisono; Continue (Vicloncello, Violone, Organo)

Charal i
wHerzlich lieh hab ich diche

Oboe 1, Violino I col Soprano; Oboe [1, Violino 11 coll’Alto;
Taille, Viola col Tenore; Continue (Fagotto, Vicloncello, Violone, Organe) col Basso

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Corme da caccia (Waturborn i ): Michael Hiltzel, Marthias Ramb - Obaew: Jiirg Schaeftlein, Valerie
Darke — Taslle (boe da caccia): Marie Wolf - Violiren: Alice Harnoncourr, Karl Hoffinger, Andrea
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Bischof; Peter Schoberwalter, Helmut Mitter, Walter Pleiffer, Anjuta Grabowski - Vieler: Anita Mit-
terer; Kurt Theiner, Josef de Sordi; Christian Goosses — Viodoweell: Rudolf Leopold, Herwig Tachezi,
Mark Peters - Viafowe: Eduard Hruza - Fagosr: Milan Turkovié - Orpel: Herbert Tachezi,

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS : LES INSTRUMENTS

Matnrhdrmer: Ewald Meinl, Geretsried - (éwer: T Taulhahn, deutsch, um 1720; Paul Hailperin, nach
Paulhahn - (foe da cacera: Paul Halperin, Wien, nach Johann Heinrich Eichentopf - Vislimen: Jacobus
Stainer, Absam 1665; Barak Norman, London 1709; Vincenzo Ruggien, Cremona 1699; Jacobus Stai-
ner, Absam, um 1660; Johann Christoph Leidolff, Wien 1748; Ferdinando Landolfi, Mailand, um 1750;
Mittenwald, 18. Jh.; Johann Georg This, Wien 1756; Tirol, 17 |h.; Marcellus Hollmayr, Wien, um 1650;
Bihmen, 18. Jh. - Vielsmeelli: Micola Gagliano, Neapel, um 1750; B&hmen, 18. Jh.; P Maggini, Brescia,
um 1620 - Viafowse: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Fagotr: M. Deper, Wien, um 1720 - Trafenonge:
Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer, 1972,

Kantaten 170, 172

Matthias Echternach (172}, Sopransolist, Knabenchor Hannover, Panl Esswood, Al
Marius van Altena (172}, Tenos, Max van Egmond (172), Bag,

Knabenchor Hannover - Leitung - Condsctor - Direction: Heinz Hennig,

Collegium Yocale - Leitung - Conductor - Direction: Philippe Herrew
Leonhardt-Consort

{mit Origenalinstramenten - with original instruments - avec instruments originaus )
Gesamileing - Musical Direction - Directon d'ensemble

GUSTAV LEONHARDT

Kantaten 171, 173, 174 -
Alan Bergius (173), Stefan Gi (173}, Helmut Witek (171), Sopran; Panito leonomou (171),
Christian Immler (173,/174), Al; Kort Equiluz, Tenor, Robert Holl, Bag,

Tilzer Knabenchor - Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden

Concentus musicus Wien

(mit Originalinstrumenten - with ariginal mstruments - avec instruments originaus }

Gesamtbeinng - Muscal Direction - Direction d ensemble

NIKOLAUS HARNONCOURT
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Werkerliuterungen

von Gerhard Schumacher

=Vergniigte Ruhb’, belicbte Seelenlust«
(BWY 170) entstand fiir den 6. Sonntag
nach Trinitatis (28, Juli) 1726, Vermutlich
hat Bach zusammen mit dem knappen
Werk eine Kantate seines Memminger Vetters
Johann Ludwig Bach im selben Gottes-
dienst anstelle einer zweiteilligen Kantate
(vor und nach der Predigt) musiziert. Den
Text, dessen Thema die Gerechtigkeit des
Chrsten und die Geserzeserfiillung der
Phansder ist, entnahm er dem Kantaten-
Jzhrgang Georg Christian Lehms von 1711,
Ohne Einleitungssatz beginnt die pasto-
rale, grofle Ruhe ausstromende Titel-Arie,
in der die Oboe d"amore mit der ersten Vio-
line unisono spielt und zur Klangfarbe des
Alt vermittelt. In dem auskomponierten
Dacapo entspricht das Nachspicl der Ein-
leitung. Der Kontrast erfolgt nach dem
Rezitativ (Nr. 2) in der Ane «Wie jammern
mich doch die verkehrten Herzens mat obli-
gater Oirgel (zwer Manuale ohne Bafl) und
umisono gefihree Violinen und Viola zum
Alt. Der GeneralbaR als «Finis und Endur-
sach aller Musiks fehlt. Bach hat bewuGSt
komponiert, was er in seinem bekannten

12

Ausspruch als »ein teuflisch Geplirr und
Geleiers bexeichnet hat; die in der Komlb-
nation falsch wirkenden Figuren auf
vRaches, sfrevens, sfrechs und der Trller
auf »verlacht« bestitigen, daB hier die Ein-
stellung der Phansder blofigestellt wird.
Mach der Hinwendung zu Gott im Accom-
pagnato folgt abschlieBend die sieges-
sichere Arie der sich von der Welt abwen-
denden Seele, die schnellen Figuren der
Orgel nchmen auf den =Ekels der Welt
Bezug.

»Gott, wie dein Name, so ist auch dein
Ruhm-~ (BWYV 171) aus Picanders 1728
gedrucktem  Kantaten-Jahrgang  entstand
fiir Newjahr 1729. Die Festbesetzung mit
Trompeten und Pauken zeigt an, dafl das
Werk dem Wethnachtskres angehéint. Die
zu der Kantate erhaltene Partitur im Cha-
rakter einer Reinschofi gewihet Einblick in
Bachs Schaffensweise. Bei der Eingangs-
fuge griff er offenbar auf ein fritheres Werk
zuriick, das er sehr geschiezt haben mug.
Um 1748 ibernahm er den Satz in das Sym-
bolum Nicenum (Glaubensbekenntnis) der
h-moll-Messe zu dem Text =Patrem omni-
potentem, factorem coeli et terraes, Fuge ist
hier das Umfassende, das die Vielfalt insich
Vercinigende, Die nachfolgende Tenor-Arie
=Herr, soweit die Wolken gehens gestalter

den Lobpreis aus der Sicht des Menschen,
wie die Violinen symbolisch zu erkennen
geben. Nach dem gebethaften Alt-Rezitativ
ist das uneingeschrinkte Bekenntnis der
Seele (Sopran) der Tenor-Arie verwandt.
Die Sopran-Ane geht auf die Arie =Ange-
nehmer Zephyrus« aus der weltlichen Kan-
tate »Der zufriedengestellte Aolus« (BWV
205) (1725) zuriick (Zephyrus ist der Gott
des Westwindes), Obwohl beide Texte von
Picanderstammen, sind sie formal verschie-
den, so daff Bach bei der Farodie auch die
musikahische Gestalt verindern, die Ane
um zehn Takte verlingern mufite. Die
Aftektgleichheit mit der Tenor-Ane ergibt
sich aus den den Anen zugrundeliegenden
Maturbildern. Ein Accompagnato-Rezitativ
zu zwel Oboen und Generalbaf mit kunst-
vollen  Arioso-Elementen  fithre  zum
SchluBchoral, den Bach mit gleichem Text
aus der Neujahrs-Kantate «Jesu, nun sei
gepreisets (BWWV 41) (1725) libernahm. Zei-
lenzwischenspiele von Trompeten und Pau-
ken entsprechen den Trompetenabschmt-
ten in der Eingangsfuge. 5o gestaltete Bach
mit sich entsprechenden FRahmensitzen,
den affekigleichen Aren und den neuen
Rezitativen ein in sich geschlossenes Werk
durch Riickgnff auf schon Vorhandenes.

«Erschallet, ihr Lieder= (BWV172) fiir den

ersten Plingsttag entstand wahrscheinlich
zum 2. Mai 1719 in Weimar. Mindestens
drei weitere Male hat Bach das Werk auf-
gefithrt und dabei immer wieder Verinde-
rungen vorgenommen, Eine Fassung der
Leipziger Zeit in D-dur entspricht in der
Tonhiihe etwa dem Weimarer Chorton {C-
dur); hier ist das Werk in C-dur eingespielt.
Der Texedichter ist weder genannt noch
durch den gedruckten Text bekannt, doch
gilt in der Bach-Forschung die Autorschaft
Salomon Francks als gesichert, da frei
gedichtete Rezitative fehlen (das einzige
Rezitativ hat emnen Bibeltext). Pauken und
Trompeten signalisieren Gottes Kbnigs-
schaftals musikalisches Thema desin Daca-
po-Form gestalteten glanzvollen Eingangs-
satzes, Mach dem BaB-Rezitativ (Christus-
Worte) folgt die Arie »Heiligste Dreifaltig-
keit« mit der auch bei Bach seltenen sym-
boltrichtigen Besetzung von drei Trompe-
ten, Pauken und Generalbafl zum Bag-
Solo. Die Figuren derSingstimme sind ganz
aus denen des heraldischen Trompetensat-
zes abgeleitet. Nach dem Gewiche dieser
Arie ist die Tenor-Arie »Seelenparadies, das
Gottes Geist durchwehts durch den ruhi-
gen Flufl der unisono gefishrten Streicher
gleichsam ohne Erdenschwere. Die pieti-
stische Vorstellung von der Persomifizie-
rung der Seele klingt an und konkretisiert
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sich im Duett (Nr. 5) mit dem =Himmels-
winds (Alt), der offenkundig eine Verlegen-
heitslésung des Textdichters ist: im Zusam-
menhang mit Pfingsten und der Trnnitat
erschien die ldee der Brautmystik (der Tri-
ster als Briutigam der Seele) doch nicht pas-
send. Der Choral »Von Gott kommt mirein
Freudenschein= deutet jedoch auf die Sym-
bolik ebenfalls hin. Durch den figunerten
Choral =Komm, heiliger Geist« im Conti-
nuo ist das Duett besonders kunstvoll. Die
Wiederholung des Eingangschors rundet
die an Besonderheiten reiche Kantate ab.

«Erhiihtes Fleisch und Blute« (BWV 173)
entstand wahrscheinlich fiir den zweiten
Piingsttag (29, Mai) 1724 als Parodie der
Gliickwunsch-Kantate  =Durchlauchtster
Leopolds (BYWV 173a) fir den Fiirsten von
Anhalt-Kothen, in dessen Diensten Bach
von Ende 1718 bis zu seinem Wechsel nach
Leipzig stand. Der unbekannte Autor der
Kirchenkantate hat bis auf zwei ausgelasse-
ne Sitze (Nr. 6 und 7) die weltliche Vorlage
getren nach dem dort gegebenen Text paro-
diert, Bach hat nur die Stimmfithrung in
den Rezitativen geindert, den Instrumen-
talpart im wesentlichen iibernommen und
lediglich im Schlufisatz die Chorpartie ver-
dichtet und mstrumentale Abschnitte ein-
gefigt. Die weltliche Vorlage schimmert

14

allenthalben durch, das Werk ist auffillig
frer von Kontrapunktik und musikalischer
Symbolik. Dabei fallen zwei Sitze auf: Die
Aria von Sopran und Bal «So hat Gott die
Welt geliebts (Vorlage: 5o schau des hol-
den Tages Lichts) wird erst im zweiten Teil
zum Duett in Parallelfiihrung. Dieser Snl
entstammt dem Liebesduett der italieni-
schen Owper, ist dort selten und stets kurz.
Das Rezitativ-Duett (Nr. 5) «Unendlicher,
den man doch Vater nennet« ist zwar in der
Textierung der Vorlage («Durchlauchtigster,
den Anhalt Vater nennet=) fir die Gliick-
wunsch-Kantate gecignet, aber in seiner Are
unterden echten Kirchenkantaten so selten
wie die vorhergehende Ana. Pfingsten
wurde wic Weihnachten und Ostern zu
Bachs Zeiten an drei Festtagen begangen, an
denen Kantaten aufzufithren waren. 5o
mag die Kantate auch als Zeugnis der
Arbeitsikonomie Bachs verstanden wer-
den. Dasgilt bedingtauch fiirBWV 174 und
175.

*Ich liebe denm Hichsten von ganzem
Gemiites (BWYV 174) entstand fiir den
zweiten Pfingsttag (6. Juni) 1729 auf einen
Text aus Picanders Kantaten-Jahrgang von
1728. Zur Entlastung der Sangerstittzt Bach
sich hier auf ein vergleichsweise umfangrei-
ches Orchester. Als Sinfonia hat Bach den

ersten Satz des dritten Brandenburgischen
Konzertes in der Instrumentation um zwet
Corni da caccia mit selbstindigem Satz und
zwei Oboen und Taille (Tenoroboe) zur Ver-
stitkung und Klangfirbung der Streicher
erweitert, Mach diesem als Einleitung sehr
gewichtigen Satz folgt eine Alt-Ane mit
zwel Oboen und Generalba, in dem die
Bliser dic Singstimme imitatorisch
umschlicien. Der Mittelteil ist kurz, so dafl
der Ausdruck verstrimender Liebe niche
beeintrichtige 1st. Die reiche Streicherbe-
setzung der Sinfonia mit je drei Violinen,
Vialen und Vicloncelli wird (mit Ausnah-
me des dritten Violoncellos) in den folgen-

den Satzen benutzt. Ein weicher Streicher-
klang der unisono gefithrten Violinen und
Violen ist Grundlage des Rezitative accom-
pagnato (Nr. 3), das zur Bafi-Ane (Nr. 4)
fihrt. Die Singstimme deklamiert sehr mar-
kant in den Viokalteilen, die in den breiten
Fluf der wiederum unisono gefiihrten
Streicher cingeflochten sind - ein deutli-
cher Kontrast zur Vielstimmigkeit und
Bewegtheit der Sinfonia. Der Schluficharal
sHerzlich lieb habich dich, o Herrs schliefit
auch dem melodischen Charakter nach an
die Bafl-Arie an und verwendet aufler den
Comi da caccia das reiche Orchester der
Sinfonia.

Bemerkungen zur Auffiithrung

von MNikolaus Hamoncourt

Kantate 171

[n dieser Kantate mufite Dynamik und Arti-
kulation sowie die notwendigen Trllervoll-
stindig erginet werden, im iibrigen fn]gten
wir der newen Bach-Ausgabe.

Kantate 173
Die Besetzung dieser Kantate - ohne
Oboen, aber mit Querfliéten - schien uns

gegen die Verwendung eines Fagottes im
Continuo zu sprechen. In allen Sdtzen
wurde die Artikulation und die notwendi-
gen Triller weitgehend erginzt. Wegen des
durchgehenden Triolenthythmus in der
Oberstimme der Are Nr. 2 wurden alle
Punktierungen triolig ausgefiihre; sowohl
die Sechizehntel als auch die Zweiunddrei-
Rigstel betreffend, also;

15



v

bedeutet
ol o
3 3

Kantate 174

Die Einleitungssinfoma dieser Kantate
beniitzt den ersten Satz des 3, Brandenbur-
gischen Konzertes als Basis, das heit, zwei
konzertierende G-Homer und eine Tatti-
gruppe von 3 Oboen und Streichern wur-
den zum bestehenden Solo der 9 Streichin-
strumente hinzukomponient, Die G-Har-
ner werden nun ebenfalls als Soloinstru-
mente empfunden, der gesamte Satz mufd
in Dynamikund Tempo neu formuliert wer-
den. Es ergibt sich ein langsameres Tempao
als im Brandenburgischen Konzert, 2in Fall
mehr, der zeigt, dafl die Tempi bei Bach
nicht zwingend aus der Figur hervorgehen.
(Es gibt ja auch bet emigen parodierten Wer-
ken sehr verschiedene Tempi der beiden
Fassungen, obwohl die musikalische Sub-
stanz praktisch identisch ist.) Die Artikula-
tion und die Triller wurden in der Aric N, 2
vollstindig, in den iibrigen Sdtzen teilweise
erginzt.
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Introduction
by Gerhard Schumacher

«Wergniigte Rub’, beliebte Seelenlusts
(BWV 170) was written for the sixth Sunday
after Trnity (28th July) 1726, We can assume
that Bach performed the bnet work toge-
ther with a cantata by his Memingen cousin
Johann Ludwig Bach in the same church
service, instead of a two-part cantata (before
and after the sermon). Bach took the text
trom Georg Christian Lehm's cantata year-
book for 1711: the subject is Christian right-
eousness and the fulfilment of the Phari-
see’s laws. The pastoral ticle ana begins
without an introductory movement; the
oboe damore plays unison with the first
violin and forms a brdge to the imbre of
the alto voice, radiating an atmosphere of
great calm. In the fully composed da capo,
the epilogue corresponds to the introduct-
won. The contrast follows after the recitative
(no. 2) in the aria «Wie jammern mich doch
die verkehrten Herzen« with obligato organ
{two manuals without bass) and unisen vio-
lins and viola with the alto. The basso conti-
nue s the =end and ongin of all musics is
absent: Bach deliberately composed what
he referred to in a fFamous comment a5 » an

infernal whining and drawling=. The figures
on =Raches, »freven= and »frechs that seem
wrong in combination and the trill on sver-
lacht= make it clear that the attitude of the
Pharisees 15 exposed here. The text turns to
God in the accompagnato, then follows the
tnumphant aria of the soul tuming away
from the world. The rapid organ figures
emphasize how distasteful the world has
become (sMir ekelt. . 1)

=Gott, wie dein Name, so ist auch dein
Ruhm« (BWY 171) from Picander’s cantata
collection printed in 1728 was written for
Mew Year's Day 1729, The festive orchestrat-
ion with trampets and tmpani indicates
that the work belongs to the Chnstmas
period. A fair copy of the cantata score has
been preserved, and gives us an insight into
the way Bach composed. For the opening
fugue Bach referred back to an earlier work
that he seems to have valued highly. Ca.
1748 he used the movement in the Symbo-
lum Micenum (confession of faith) of the B
minor Mass to the text «Patrem omnipoten-
tem, factorem coeli et terraes. Fugue here is
a factor that unites diversity. The aria that
follows, »Herr, soweit die Wolken gehens,
praises the Lord from the human stand-
point, as the violins indicate symbaolically.
After the prayer-like alto recitative, the

unqualified  confession  of the soul
{soprana) is related to the tenor ana. The
soprano ana is taken from the ana »Ange-
nehmer Zephyrus« in the secular cantata
«Der zufriedengestellte Aolus« (BWWV 205)
of 1725 — Zephyrus is the god of the west
wind. Although both texts were written by
Picander, they are different in form, so that
Bach had to alter the structure of the music
in the parody: the ana was lengthened by
ten bars, The nature depiction on which
both arias are based means that the soprano
aria is governed by the same feelings as the
tenor ana. An accompagnato recitative

sung to two oboes and basso continue with

elaborate ariose elements leads into the
final chorale, which Bach took over with
the same text from the New Year cantata
Jesu, nun sei gepresets (BWY 41) of 1723,
Interlude lines on the trumpets and drums
correspond to the trumpet passages in the
opening fugue. Thus Bach created a self
contained work [rom previous composi-
tions, with matching outer movements,
arias with the same mood and new
recitatives,

»Erschallet, ihr Lieder- (BWV 172) for the
first day of Whitsun was probably written
for 20th May 1714 in Weimar. Bach per-
formed the work at least three more times,
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making alterations on each occasion. A ver-
sion of this cantata from the Leipzig period
in [} major corresponds approximately to
the pitch of the Weimar choir (C major). In
this recording the work is heard in C major.
The author of the text is not named, nor is
he known from the printed text: however,
Bach researchers generally accept the
authorship of Salomon Franck, since there
are no freely wntten recitatives (the only
recitative has a Biblical text). Drums and
trumpets symbolize God's kingship as the
musical theme of the resplendent opening
movement in da capo form. The bass recita:
tive (Christ's words) 15 followed by the aria
=Heiligste Dreifaltigheit= with the symbaolic
mstrumentation (rare for Bach) of three
trumpets, timpani and basso continuo
accompanying the solo bass voice. The
voeal figures are derived entirely from those
of the heraldic trumpet part. After the
weight of this aria, the tenor ana «Seelenpa-
radies, das Gottes Geist durchwehts with
the calm flow of the unison strings seems to
be unbound by the force of gravity, The pie-
tistic idea of the personification of the soul
is hinted at, and becomes concrete in the
duet(na. 5)with the sHimmelswind= (alta),
which is obviously the poet’s attempt to get
outofa predicament: the idea of bndal mys-
ticism (the comforter as bndegroom of the
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soul) did not seem appropriate in connect-
ion with Whitsun and the Trnity. The cho-
rale »Von Gott kommt mir einen Freuden-
scheins likewise suggests the symbaolism,
though. The duet is made especially elabo-
rate by the figured chorale «Komm, heiliger
Geist« in the continuo. The repetition of
the opening chomas rounds off this cantata
o rich in unusual features.

sErhiihtes Fleisch und Blute« (BWY 173)
was probably wntten for the second day of
Whitsun (29th May) 1724 as a parody of the
congratulation cantata =Durchlauchtster
Leocpolds (BWWY 173a) for the Prince of
Anhalt-Kéthen, Bach's employer from the
end of 1718 until he transferred to Leipzig.
The unknown author of the church cantata
parodizd the secular text faithfully with the
exception of two movements, nos. 6 und 7,
which he left out. Bach anly changed the
vocal parts in the recitatives: he took over
the instrumental part without any major
alterations and only compressed the choral
part and added instrumental sections in the
last movement. The secularoniginal is cons-
tantly in evidence, and BWW 173 is conspi-
cucusly free of counterpoint and musical
symbolism. Two movements are of particu-
lar interest. The soprano and bass ania »So
hat Gott die Welt geliebes {original: «50

schau des holden Tages Lichts) only
becomes a duet with parallel parts in the
second part. This stvle comes from the love
duet of [talian opera, where it is rare and is
always kept short. The recitative duet{no. 5)
oUnendlicher, den man doch Vater nennts
is textually suited to the congratulation can-
tata in the onginal («Durchlauchtigster, den
Anhalt Vater nennt«), but it 1s just as rare of
its kind among the true church cantatas as
the preceding aria. Like Christmas and Eas-
ter, Whitsun was celebrated on three days
in Bach’s time, and each day required the
performance of a cantata, BWV 173 can
therefore also been seen as an example of
Bach’s economic working methods. The
same 15 true to 3 certan extent of BWV 174
and 175.

Bach wrote «lch liebe den Hichsten von
ganzem Gemiites (BWYV 174) for the
second day of Whitsun (6th June} 1729 to a
text from Picander’s 1728 cantata collect-
ion. A comparatively large orchestra
reduces the workload of the singers. Bach
made the first movement of Brandenburg
Concerto no. 3 the basis of the sinfonia
here, adding two hunting homns with their
own part and two oboes and one taille
(tenor oboe or oboe da caceia) in the imstru-
mentation to reinforee the strings and vary

the timbre. This weighty introductory
movement is followed by an alto aria with
two oboes and basso continuo, in which the
woodwind imitates the vocal part. The
middle section 15 short in order not o
detract from the expression of radiating
love. The rich strings writing of the sinfonia
with three violins, three violas and three cel-
los is used (with the exception of the third
cello) in the movements that follow. A soft
strings sound from the unison violins and
viclas forms the basis of the recitativo
accompagnato (no. 3), which leads into the
bass aria (no. 4). The bass singer declaims
strikingly in the vocal sections, which are

* woven into the broad flow of the stnngs

{unison here, as well) - a clear contrast to the
amimated polyphony of the sinfonia. The
closing chorale sHerzlich lieb hab ich dich,
o Herrs follows on {meladically, too) from
the bass ara and wses the fullsounding
orchestra of the sinfonia without the hunt-
iﬂg horns. Translation: Clive . Williams

Notes on the performance
by Mikolaus Harnoncourt

Cantata 171
In this cantata all the dynamics and articul-
ation a5 well as the requisite trills had to be
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completed, Otherwise, the New Bach Edi-
tion was followed.

Cantata 173

The instrumentation of this cantata — with
flutes but without oboes - seemed to us 1o
dictate against the use of a bassoon in the
continuo. In all movements the articulat-
ion and the requisite trills had for the most
part to be completed. All the dottings were
performed as triplets on account of the con-
tinuous triplet rhythm in the soprano part
ofana no. 2. Thus for both the semiquavers
and the demisemiquavers
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Cantata 174

The opening sinfonia of this cantata is
based on the first movement of the Bran-
denburg Concerto no. 3 - i. e. two concer-
tante G homns and a tutti group of three
oboes and strings were added to the existing
solo of mine strings. The G horns were now
also treated as solo instruments, so that the
whole movement had to be reformulated in
dynamics and tempo. The result is a slower
tempo than in the Brandenburg Concerto-
onc more example of the fact that the
tempaoin Bach does not necessarily proceed
from the figure. (There are several parodied
works where the tempi in the two versions
are quite different, although the musical
substance is practically the same.) The artic-
ulation and the trills were completed in
full in aria no. 2, and in part in the other
movements., Tramslatson: Clive B Williams

Introduction
de Gerhard Schumacher

La cantate «Vergniigte Ruh’, belicbte Sce-
lenlust« (BWV 170) wvit le jour pour le
sixiéme dimanche apred la Tnnité (28 juil-
let) de l'année 1726. Au cours du méme
office divin, Bach fit probablement exécu-
ter avec cette ceuvre assez bréve une cantate
de son cousin de Meiningen Johann Lud-
wig Bach au lieu d’une seule cantate en deux
partics destinées 3 précéder et suivre le
préche. Il en emprunta le lexte, traitant de
I'équité du chrétien et de l'observance de la
loi par les phansiens. Au cycle de cantates
de Georg Christian Lehm pour 'année 1711,
Clest sans mouvement introductif que
commence l'air pastoral donnant son titre 3
I'ccuvre. Cette page, dans laguelle le haut-
bois d"amour joue i le unisson avec le pre-
mier violon et prépare au timbre de la voix
d'alto, dégage une grande impression de
paix. Dans le «da capo«, composé en toutes
notes, le postlude correspond a Pintroduc-
tion, Le contraste se produit apreés le récitatif
(n® 2) dans Pair »Wie jammern mich doch
die verkehrten Herzens avec orgue obligé (2
manuels sans basse) et violons et alto con-
duits 4 P'unisson avec la partie vocale dalto,
La basse continue, »finis et cause finale de

toute musiques y fait défaut, Bach ayant
délibérément composé ce qu'il a qualifié,
dans un propos devenu célébre, de »criaille-
rie diaboliquement monotones; leffet de
sons faux produit par la combinaison de
figures sur les mots =Raches, sfreuens,
»frech« et le trille sur sverlacht= confirment
que la position des pharisiens estici tournée
en ridicule. Lime se tourne vers Dieu dans
'accompagnato, aprés quoi suit en conclu-
ston Iair exprimant la certitude de la vic-
toire de I"ime qui se détache du monde, air
dans lequel les figures rapides de l'orgue se
référent au =dégoits (Ekel) de ce bas
monde.

La cantate =Gott, wie dein Name, so ist
auch dein Ruhm« (BWV 171) fut compo-
sée pour le Premier de FAn 1729, Le texte
provient du cycle annuel de cantates de
Picander impnimé en 1728. L'éclat solennel
de la distribution instrumentale, compre-
nant trompettes et timbales, indique que
P'oeuvre appartient’a la période de Noél. La
partition de la cantate, dont une copie au
net est parvenue jusgqu’ 3 nous, donne un
apercu de la maniére de créer de Bach. Pour
la fugue d'entrée, il recourut apparemment
4 une ceuvre plus ancienne dont il doit
avoir fait grand cas. Vers 1748, il repit ce
mouvement dans le Symbolum Nicenum
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{profession de foi) de la Messe en si mineur
sur les parcles «Patrem omnipotentem, fac-
torem cocli et terraes. Fugue est ici ce qui
englobe, ce gqui réunit en so la diversité,
Aprés la pnére gu'exprime le réaitanf d'alto,
Finconditionnelle profession de foo de
I'ime (soprano) s'apparente 4 air de ténorn
Lair de sopranc remonte & lair »Angeneh-
mer Zephyrus« de la cantate profane »Eole
apaisé« (»Der zufriedengestellte Aoluse,
BWW 2035, écrite en 1725), Zéphyr étant le
dieu du vent d’ouest, Bien qu’ émanant 'an
et I"autre de Picander, les deux textes diffe-
rent tellement par leur forme que Bach dut
aussi, en effectuant la parodie, modifier la
configuration musicale, ajouter dix mesures

de plus i I'air. La similitude de contenu -

espressif avec Uair de ténor résulte des ima-
ges de la nature sur lesquelles reposent ces
airs. Un récitatif accompagné i deux haut-
bois et basse continue cenfermant d'ingé-
nieux éléments d'arioso conduit au choral
final que Bach reprit, avec le méme texte, de
la cantate du MNouvel An =Jesu, nun sei
gepreiscts (BWVY 41) (1725), Les interludes
de trompettes et timbales entre les versets
correspondent aux sections de trompettes
de la fugue initiale. C'est ainsi qu'en recou-
ranti du maténel préexistant, Bach fagonna
avec un premier €t un dernier mouvements
se correspondant, avec les airs de méme
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teneur émotionnelle et les nouveaux récita-
tifs, une couvre en soi homogéne,

La cantate »Erschallet, ihr Lieder= (BWV
172) naquit vraisemblablement le 20 mai
1714 & Weimar pour le premier jour de la
Pentecite. Bach, qui fit exécuter 'eeuvre au
moins trois fois encore, opéra chague fois
divers changements. Une version en ré
majeur datant de ses années leipzigoises
correspond i peu prés dans son diapason au
ton de chocur de Weimar, ut majeur, dans
lequel Pecuvre est ici enregistrée. Le libret-
tiste m'est NI nommé ni connu par le texte
impnmé, mais les musicologues spécialistes
de Bach considérent comme siire la pater-
nité littéraire de Salomon Franck, cariln’ya
pas de récitatfs d'invention libre (Funique
récitatif a pour texte des paroles de la Bible).
Timbales et trompettes proclament la
royauté de Dieu comme théme musical de
I'éclatant mouvement mtroductif, modelé
dans la forme »da capos. Au récitanf de
basse (paroles du Christ) succéde "air pour
basse solo «Heiligste Dreifaltigheits avec
troms trompettes, timbales et basse conti-
nue. Les Agures de la partic vocale sont
entiérement dénvées de Phéraldique mou-
vement de trompette, Aprés cet air d'un
grand poids, celui pour ténor =Seelenpara-
dies, das Gottes Geist durchweht« produt
par le paisible écoulement des cordes con-

duites a l'unisson l'impression d'étre dénué
de pesanteur. Lidée piétiste dela personnifi-
cation de Iime transparaitet se concrétise
dans le duo {n® 5) avec le «Himmelswinds«
{alto) qui comstitue manifestement de la
part du librettiste un moyen de se sortc
d’embarras, car dans ce contexte de la Pente-
cote et de la Trinité 'idée du mysticisme des
fiangailles (le Sauveur étant représenté
comme le fiancé de "ime) ne semblait pas
de mise. Le choral »Von Gott kommt mir
ein Freudescheine renvoie pourtant lui
aussi 4 ce symbolisme. Le choral figuré
=Komm, heiliger Geist« exéeuté i la basse
continue confére au duo une configuration
spécialement savante. La reprise du chacur
d’entrée conclut cette cantate riche en traits
particuliers.

La cantate »Erhhtes Fleisch und Blutes
(BWV 173) fut vraisemblablement écrite
pour le deuxiéme jour de la Pentectte de
Pannée 1724, on celui-ci tombait le 29 mai.
C'est une parodie de la cantate de congratu-
lations «Durchlauchester Leopolds (BWWY
1734) pour le prince d'Anhalt-Coethen, au
service duquel Bach se trouva de la fin de
l'année 1718 jusqu'a son départ pour Leip-
zig, A l'omission prés de deus mouvements
paradié fidélement le texte du modéle pro-
fame, Quant 3 Bach, il n'a fait que changer

la conduite des voix dans les récitatifs,
reprendre pour Pessentiel la partie instru-
mentale, donner plus de densité au choeur
dans le mouvement final et introduire des
sections instrumentales. Le modéle profane
transparait 4 tout moment dans cette ceuvre
qui frappe par son absence de contrepoint
et de symbolisme musical. Deux mouve-
ments 'y signalent particuliérement i I'at-
tention: Iair de soprano et basse »5o0 hat
Gott die Welt geliebts (ayant pour modéle
»50 schau des holden Tages Lichts) ne
devient duo en conduite paralléle que dans
la seconde partie, ce style provenant du duo
d’amourde l'opéraitalien, ol il est daillewrs
rarc et toujours brigvement appliqué; le duo
récitatif n® 5 »Unendlicher, den man dech
Vater nennets est certes approprié dans le
texte du modéle (»Durchlauchtigster, den
Anhalt Vater nennet+) 4 la cantate de felici-
tations, mais dans les authentiques cantates
d'église il est en son genre aussi rare que 'air
précédent, Du temps de Bach on célébraitla
Pentectte, tout comme Noel et Pigues, par
tros jours de fBte successifs lors desquels on
avait 4 exécuter des cantates, Aussi peut-on
voir dans cette cantate un témoignage de
économie de travail i laquelle Bach visait,
ce qui vaut aussi, 3 un moindre degré, pour
les cantates BWV 174 et 175.
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La cantate =Ich licbe den Hichsten von
ganzem Gemiites (BWV 174) naguit en
1729 powr le deuxieme jour de la Pentecite
(6 juin) sur un texte provenant du cycle
annuel de cantates de Picander pour 1728,
Afin de décharger les chanteurs, Bach s'ap-
puie ici sur un effectif orchestral comparat-
vement volumineux. En guise de sinfonia
fouverture), il a repns le premier mouve-
ment du troisitme Concerto Brandebour-
geois, 3 Pinstrumentation duquel il ajouta
deux comi da caccia pourvus d'une musi-
que autonome, ans que deux hautbois et
une taille (hautbois ténar) pour renforcer
les cordes et en colorer la sonorité, A cet
imposant mouvement d'introduction fait
suite un air d'alto avec deux hautbois et
basse continue dans lequel les vents enser-
rent en imitations la partie vocale. La sec-
tion médiane est bréve, de sorte que rien
ne porte préjudice 3 l'expresion de ['amour
qui se repand & flots, La niche distnbution
de cordes de la sinfonia, comprenant trois
violons, trous altos et trois violoncelles, est
utilisée (i exception du troisiéme violon-
celle) dans les mouvement suivants, Une
moelleuse sonorité d'archets résultant de la
conduite & unisson des violons et altos
constitue le fondement du récitatif accom-
pagné (n®3)menant a Pair de basse (n”4). La
déclamation du soliste est trés marquée
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dans les parties vocales qui sont fondues 4
I'ample écoulement des cordes une fois de
plus conduites 3 I'umsson, procédé en con-
traste accusé avee la polyphonie et la mobi-
lité de la sinfornsa. Le choral final «Herzlich
lieb hab ich dich, o Herr« s rattache lui
aussi par son caractére mélodigue a 'air de
basse et utilise, 4 'exception des comi da
caccia, le niche effectif orchestral de la
sinfonia.

Remarques sur 'exécution

par MNikolaus Hamoneourt

Cantate 171

Dans cette cantate, il a fallu entiérement
compléter la dynamique et Iarticulation
ainsi que les trilles nécessaires. On s'en est
en outre tenu i la Neue Bach-Ausgabe
{(MNouvelle Edition Bach).

Cantate 173

La distribution de cette cantate, sans haut-
bois mais avec fliites traversiéres, nous a
semblé parler contre I'utilisation dun bas-
son au continuo. Dans tous les mouve-

ments, articulation et les trilles nécessaires
ont été dans une large mesure complétés.
En raison du rythme continu de triolets 3 la
voux supénieure de l'air n® 2, toutes les figu-
res pointées ont été exécutées en tnolets,
aussi bien en ce qui conceme les doubles
que les triples croches.

P

signifie donc

v d
3 2

Cantate 174

La sinfoma d'introduction de cette cantate
se base sur le premier mouvement du troi-
sieme Concerto Brandebourgeois. Deux

cors concertants en sol et un groupe de tutti
consistant en 3 hautbois et cordes regurent
une musique spécialement composée i
cette occasion cf furent ajoutés au solo déjd
existant des 9 instruments 3 cordes. Les cors
en sol produisent sux aussi maintenant
I'impresion d'instruments solistes; la dyna-
migque et le tempo de ce mouvement entier
doivent étre reformulés. Il en résulte un
tempo beaucoup plus lent que dansle Con-
certo Brandebourgeois. Encore un cas qui
montre que chez Bach les tempi ne décou-
lent pas impérativernent de apparence (on
sait bien qu'il existe aussi dans quelques
oeuvres parodides des tempi fort différents
des deux versions, bien que la substance
musicale en soit pratiquement identique).
Carmticulation et les trilles ont été entiére-
ment complétés dans l'air n® 2, partielle-
ment dans les autres mouvements,

Traduction: Jacques Fournier
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CcCD1
EANTATE 170
“Vergniigte Ruh,
beliebte Seelenlusts

[1] Arie (Al

26

Vergnibgte Rub, belichie Seclenlust, £
Dich kann man micht bei Hélkensan-
den, / Wohl aber Himmelseintrache
finden; / Du stirkst allein die
schwache Brast. / Drum sollen lauter
Tugendgaben / In meinem Herzen
Wohnung haben.

Rexzitaer (Alr)

Dre Wele, das Slndenhaus, / Brichs
nir i Hisllenlieder aus £ Uind suchs
durch Hal und MNeid / Dhes Satans
Bild an sich zu tragen. / Thr Mund ist
voller Crtergifi, ¢ Der oft die
Unschuld eadlich tnifft, ¢ Und will
allein won Racha sagen. / Gerechier
Gatt, wie weit £ Ist dach der Mensch
won direntfernet; £ Du hebst, jedoch
sein Mund / Macht Fluch und Feind-
schaft kund ¢ Und will den Machsten
nur mit Fien treten, £ Ach! diese
Schubd st schwerlich zu verbeten.

Arie (Al

Wie jammern mich doch die ver-
kehrten Herzen, / Dhe din, mem Gott,
s schr zuwider seing / lch zintre rechi
und Hihkle fausend Schmerzen, !
Wenn sie sich nur an Rach und Hal
erfreun, ¢ Gesechrer Gorr, was magst

CANTATA 170
“0 blessed rest,
o weloome heart's delight™

Aria {Altop

0 blessed rest, O welcome heart's
delight, ! men find thee not where sin
aboundeth, 7 but where the praise of
God resoundeth, £ make strong my
weakness by thy might, / and guide
my feeble soulanghe. ¢ 5o make thow
in my heart thy dwelling, £ and bring
me joy all joy excelling,

Recitativa (Alto)

The world is full of wrong, / i evry
throat arihald song. £ and men would
seem to seek / in hate and spleen to
vie with Satan. / With possoned ton-
gues, on evil.bent, ¢ they strive to
wrong the innocent, / and in ther
madness speak of naught bur ven-
genee, £ Ah, Righteous God, how Far
does man fall shom of Thy com-
mandments, / indeed, with curses he
£ in apen enminy | against his neigh-
bor's need his heart has hardened. ¢
Ah, guilt like this can scarce indeed
be pardoned.

Aria (Alto)
Hew sad am | for that perverted mor-
tal ¢ whaose heart is hard nor will he
hear whose heamt Thy woice, / [
tremble much and feel a thousand
ropments £ that such a one in ven-
gence and in hate can ever thus

CAMNTATE 170

=Repos béni,

félicité de Mime

Air (aleo)

Repas béni, félicité de Phme, / Ce
nest pas dans les péchés infernauax /
Mazs dans harmonie céleste que
l'an peut te trouver; # Toi seul forei-
fies le coeurfaible.  Que tous lesdons
de la verta / Adent donc en maoi leur
demeure!

Récitatif (aleo)

Le monde, cet antre du péche, / 5S¢
répand sealement en chants infier-
naux / Et cherche, parla haine et len-
vee, /A se donner le visage de Satan. /
5a bouche est rem plie de venin A Qui
porte souvent & Pinnocence des
coups mortels £ Er elle ne connale
d'autre langage que celui de la ven-
geance. ! Dicwde justice, S Quelle dis-
tanceentre Phommestion/ Tay, tues
amour, mais sa bowche a ban 7 Profére
imprécations, parcles d'animosate, /
Me voulant qu'humilier le prochain
et |ui nuire. F Hélas! la priére méme a
du mal a vensr 4 bour de ce péché

Air (alta)

Comme j"ai pitié des coeurs dganés
Que m a5 en s grande aversion, &
mon Diew! ¢ Je tremble et ressens
mille doulewrs £ A les woir prendre
plaisir 4 la vengeance et d la haine, /
Dieu de justice, guelles pensées dos-

du doch gedenken, / Wenn sie allein
mit rechten Satansrinken ¢ Dein
scharfes Strafgebot so frech verlachs.
! Ach! ohne Zwesfel hast du so
gedacht:  Wie jammern mich doch
die werkehrten Herzen!

Rexitativ (Alt)

Wer sollte sich demnach / Wohl hier
2u leben wanschen, £ Wenn man nur
Haf und Ungemach / Vor seine
Liehe siehi? / Dhoch, weil ich auch
den Feind © Wie meinen besten
Freund / Mach Gortes Vorschrift Lie-
ben soll, £ 5o fleeht ¢/ Mein Herze
Zom und Groll/ Und wiinscht allein
be1 Gatt zu leben, / Der selbse die
Liehe hewfit. / Ach, emtrachevoller
Gest, / Wenn wird er dir doch nur
sein Himmelszion geben?

Arie (Alr)

Mir ekelt mehe zu leben, ¢ Drum
nimm mich, Jesa, hin!/ Mirgrautvor
allen Siinden, / Lafl mich dies Wohn-
haus finden, / Wo selbst ich ruhig
hin.

KANTATE IT1
«[rott, wie dein Mame,
s ist auch dein Rubm=

Chor

=Gotr, wie dein MName, so st auch
dein Ruhm bis an der Welt Ende.=

rejoice, £ that such & one in vengence
can rejoice. ¢ O Righteows God, what
must Thou now be thinking., / when
man is thus to fiendish vices sinking,
/ when Thine express commands 50
oftwe flout. / Ah! Thow wilt say with
me, | do not doubt: / “How sad am [
for that perverted mortal!™

Recitativo (Alwo)

Why should we hereon earth ¢ regard
our lives of worth, / where hate is
reckoned farabave / the joy of God's
own love? £ Vet ] muostlove my foe /a5
if he were my friend 7 for thus the
Scriptures clearly show. £ Away 1 han-
ish hate and wrath / from out my
heart, and chonse the path / that God
has shawn to me. / Ah, soon from
trouble free © my soul will ke in
Heav'n with Him whose name is
love.

Aria (Alo)

My life is but a burden, / to end it
soan were well, ¢ with dread my sins1
ponder, / sotake me to Thee yonder !/
with Thee in peace to dwell.

CANTATA ITI
“God, as Thy Mames is,
so is Thy praise™

Choras
God, as Thy Mame s, so ¢ 15 Thy
praise £ ta where the earth doth end,

vent &tre les tiennes £ Lorsgu'avec de
veritables ruses diaboliques ¢ 1ls e
nent si insolemment de ton sévére
chitiment! / Helas! sans nul doute tu
as pensé: / Comme j'ai pine des
coeurs fgards!

Récitarif (alta)

Qui voudrait donc © Vivee ici-bas /
En ne voyant que haine ¢ maux £
Pour prix de son amour? ¢ Pourtant,
comme je dois également, ¢ Selon
I'ardre de Diew, / Aimer mon ennemi
a I'egal de mon meillewr ami, ¢ Mon
weeur f Furt colére et rancune  Et ne
veut wivee qu'en Diew, £ Qui lui-
mitme sappelle amour. £ Esprit
atmant ¢t paisble, / Quand te donne-
ra-t-il enfin son royaume céleste!

Air (alia)

Vivre me répugne. / Rappelle-moi
donc 3 tod, & Jesus! / Tous ces péches
mie fant horrewr, £ Laisse-mad trouver
cette demeure / O je connaitrai
moi-méme le repos.

CAMNTATE 171

=Comme ton nom, & Dew,

ta lowange retentit

Cheweur

«Lomme ton nom, 6 [Dew, ta

lovange retentit jusqu'au bout du
micdes
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Arie (Tenor)

28

Herz, so weit die Wolken gehen, !
Gehet deines Namens Rubm. / Alles,
was die Lippen rithre, / Alles, was
nach Odem Fihet, S Wird dich in der
Macht erhithen.

Rezitativ [Alt)

Do siifler Jesas-Mame du, / In dir st
meine Buh, / Do bist mein Trost auf
Erden, / Wie kann denn mir / Im
Kreuze bangewerden? / Dua bist mein
festes Schlofl und mein Panier,/Da
laufsch hin, ¢ Wennich verfolget hin.
/ Du bist mein Leben und mein
Liche, # Mein Ehre, meine Zuver-
siche, / Mein Beistand in Gefahrs
Und mein Geschenk zum neuen
Jahr.

Arie (Sopran)

Jesus soll mein erstes Wort / In dem
neuen Jahre heiffen. ¢ Forrund fom /
Lachtsein Mam in meinem Munde, /
Und in meiner letzten Stunde / [st
Jesus auch mein letzies Wort.

Rezitativ (Bafl)

Und da du, Herr, gesagr: / Binter nur
in meinem Mamen, © 5o it alles Ja!
wnd Amen! ! Soflehen wir, £ DuHa-
land aller Welt, zu dir: / Verstol uns
ferner nache, / Behiltuns disses Jahr /
Fitr Feaes, Pest und Kriegsgefahr! /
Laf uns dein Wort, das helle Licht, /
Maoch rein und lauter brennen; £ Gib
unsrer Obrigheit ¢ Und dem gesam-
ten Lande / Diein Heil des Segens zu

Aria {Tenor)

Lord, as far as clouds in Heaven ¢
spreads Thy glory and Thy Name. /
Ev’ry creature drawing brearh, / ev'ry
soul from hbimh to death, 5 God
Almighty magnifieth.

Recitativa [Alwa)

Theu Name of Jesus, sweetest rest,
when | am sore opprest! £ Thow ant
my conselation, £ why need | then
fear trial or tribalation? / Thou an
my banner fair, my tower high, / 10
Thee | fly when evil foes are nigh, /
Thou arc my hope, my beacon
braght, / my Helper and my heart's
delight, ! the precious gift 1o cheer
my life thruout the coming year.

Aria [Soprams)

Jesus first ] speak Thy Mame ! first of
all this Mew Year morning ¢ Jesus
MName! joyous voiges mow arecalling:
fwhen the shades of death are falling.
/ my final word will be the same.

Recitativo (Bass)

And hast Thou, Lord, not said /Sy
thing which for my Mames sake / ye
shall ask me, 1 wall do it!” f 50 pray
naow we, Thou Saviour of the Warkd,
1o Thee: ¢ *Be Thow, Lord ever near,
¢ protect us thre the year, J from
sickness, Fire, and threat of war! /
Matntain Thy Word, forever more £ a
beacon hrightly burning, ¢ to guide
our government, ! thruout our land

Air (1énod)
Seignear, anssi bein que s"érendent bes
nuiges / 5'¢rend la gloire de von
nom. S Toat ce qui a voix, ! Tout
oe qui respire / T'exaltera dans ta
Fuissande.

Récitatif [alra)

Doux nom de_l'ém:. / Emtod est mon
repos. £ Tu es mon réconfort sur
terre,/ Comment pourrais-e avoir
peur £ Sur la croix? ¢ Tu es ma forte-
resse et ma bannagre, / Vers lesquelles
ie cours / Quand je sus poursaivi. f
Tz 5 ma vie ef ma lumiere, / Mon
hommewr, mon espérance, ¢ Mon
secours dans be danger / Et mon preé-
sent pour PAnndée Nouvelle.

Air (sopranag)

En cette Année MNouwvelle ma pre-
miéupamh."Dniumirnumﬂ;u;..-"
(QJue son nom s'épanouisse | Sans
cesse dans ma bouche / Et, lorsque
sera venue ma derniére heure, ¢ Que
ma dernrére parole soit auss Jesus!

Récitarif (basse)

Ercomme m a5 dir, Seignear: / =Tout
ce gue vous demanderez en mon
fiom, / Je le ferat, ainst en sera-t-ills, £
Mows t'implorons, ¢ Toi, qui es be Sau-
veur du monds entier: £ Ne nous
repousse pas, J Garde-nous cene
année / Du Few, de la peste e du dan-
gerde paerre!  Laisse-nous répandre
ta parole, cette vive lumidre, £ Aver
encore plus de purete et de force. /

erkennen; £ Gib allezeit £ Glick und
Heil zu allem Stande. £ Wir hirten,
Herr, in deinem NMamen,  Sprich ja!
darzu, sprich Amen! Amen!

Choral

Lait unsdas]ahrvallbringen / Zu Lob
dem Namen dein, / Dat wir demsel-
ben singen / In der Chrsten
Gemermn. ! Wollst uns das Leben fri-
sten/ Durch dein allmichng Hand, /
Erhalt demn lebe Christen, £ Und
unser Yaterland. / Dein' Segen zuuns
wende, / Gib Fried an aller Ende; /
Gib unverfilschr im Lande & Dein
seligmachend Worr, ¢ Die Teafel
mach zuschanden ¢ Hier und an
allems i,

Ch2

KANTATE 172
=Erschallet, thr Lieder,
erklinget, ithr Saiten=

ﬁJ Char

Erschalbet, shr Lieder, erklinget, ihr
Saiven! S O seligsne Zeiten !/ Goee will
sich die Seelen zu Tempeln bereiten.

and natwom, ¢ devoutly for Thy Bles-
sag yearning,  bring Foreune Fair to
those in every station, / We pray Thee
Lord, that Thow be near us, / say yea,
Amen, ah, hear us, hear us!

Chorale

Let us consumare the year £ In praise
of Your name, ! Let us sing Your
praise-s." Im Chrstian communion. £
You, who can end our bives / With
Your almghty hand, / Freserve Your
dear Christians And our fatherland.
/ Give us Your blessing, / Bring peace
at the end of all. / Spread pure across
the land ¢ The salvation of Your
word, / Thwart and wanguish the
Deewil, / Here and everywhere.

CANTATA 172
“¥e voices resounding,
we psalterics sounding™

Chaorus

Ye voices resounding, ¢ ye psalteries
sounding, / O glory abounding, / the
souls of the Righreous / Gaod maketh
His dwelling,

Fais connaitre & ceus qui nous gou-
wernent £ Evau pays entier / Le salu
de ta bénddiction, / Donne en nous
temps { Bonhear et prospéritd au
peuple entier. £ Mows te le deman-
dons en tan nom, Seigneur. / A notre
priere dis: oui! Amen! Amen.

Choral

Fais que nows passions année £ A
celébrer ton nom, ¢ Que nous le
chantions Drans lacommunaute des
chrétiens, / Vewille par ta main toute-
puaissante ¢ Prolonger nos jowrs,
Conserver en vietes cherschrbtiens/
Et notre patrie. / Accorde-nous 1a
bénédiction, / Donne la paix en tows
lieux du monde, / Donne lovalement
i notre pays/ Ta parole dispensatrice
de felicaté, / Fais que le diable coure a
sa perte / lci et en tous lieux.

CANTATE 172

=Que vos chanis retentissent,

que vis lyres réspnnentls

Chaur

Clue vos chants retentissent, gue vos
Iyres ésonnent! £ O temips bienheu-
reax! / Deeu wene faire des dmes ses
remples.
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Rezitativ (Bail)

= Wermich liebet, derwird mein Wort
halten, und mein Vater wird thn lie-
ben, und wir werden zu 1thm kom-
men  und Wohoung ber ihm
machen.«

Arie (Baf)

Healigsee  Dhreicinigheir, £ Grofer
Gaoteder Elren, £ Bomm doch, inder
Guadenzeit/ Bei uns einzukehren, /
Eamm doch in die Herzenshiitten, /
Sind sie gleich gering und klein, /
Eamm und laid dich doch erbitten, /
Komm und ziehe bei uns sin!

Arie {Tenor)

0 Seelenparadies, / Dhas Gotees Geast
durchwehet, / Dher bei der Schiipiung
blies, / Dier Geist, der nie vergehber; /
Auf, auf, bereite dich? ¢ Deer Trister
nahet sich,

Are (Duert mit Choral. Sopran, Al
Komm, laB mich necht Enger war-
ten, £ Komm, du sanfier Himmels-
wind, / Wehe durch den Herzensgar-
ten!/ Ich rrqu:u;kr dich, mein Kind. /
Lichste Liehe, die so siifle, 7 Aller
Wolluse Uberflu, ¢ Ich vergeh,
wenn wh dich misse. / Nimm won
mir den Gnadenku! £ Sei im Glau-
ben mir willkommen! ¢ Hiachste
Liebe, komm herein! / Du hast mar
das Herz genommen,  Ieh ban dein,
und du bist mein.

Recitativo {Bass)

He who loves me, keepeth my com-
mandments, / and my Father toowill
love him, / and we His abade will
enter, ¢ and dwell with Him forever.

Aria {Bass)

Come Thou Holy Three in One, £
Mighty God, Godin Grace excelling,
! Father, Holy Spirit, Son, © with us
make Thy dwelling; / come Thou, in
our hearts abiding, / tho'we offer
meagre fare, / come Thou, come
Thou, by Thy Grace provding /
Haope and Love and Mercy there.

Aria {Tenorh

2 Saul, the Paradise, / which God
Himsslf pervadeth; / God's Spint
never dies, / His ghory never fadeth. /
Lip! spon will He appear! / His glory
never fadeth, £ God's Grace is ever
near.

Duet (Soprann, Alio)

Come Thaou Sparvt which caresses /
come thou breath of Heaven mald, /
blaw thau thru my heart's recesses! /
I will quicken thee, my child. / Best
Beloved, precious treasure, £ ever-
flawing fount of bliss, / Theu the
sowrce of all my pleasure. / Take from
me this Holy kiss. / Welcome me with
hope enraptured! © Best Beloved, |
am Thine, / wholly Thou my hean
hast captured, / firm of faith, with
hope enraptured. / Thou art mine
and | am Thine!

Récitatif (basse)

=Cui m'aime gardera ma parole, er
muon Pére I"aimera et nous viendrons
i lun et mous ferons chez lar notre
demeure.

Air (basse)

Trés sainte Tn_nile'._ £ Grand Dieu de
ghoire, / Viens, en ::tempﬁ&r;ré::.."
Descendre en nous, ¢ Viens donc
{ans les demeures de nos coewrs, S
Auszi modestes et petites soient-
elles, / Viens, exauce notre priere, /
Descends donc en nous!

Air (vénor)

0 paradis de Mime 7 A travers lequel
souffle Pesprat de Dhiew S Qi souffla
lors de la Création, ¢ Lesprit qui
jamais ne meurt! S Allons, allons, pré-
pare-toi! / Le Consclateurapprache.

Air (duwo avec choral. Soprano, alto)
Viens, ne me fais plos attendre, /
Viens, douce brise céleste, / Souffler
dans le jardin de mon ooz ¢ Je te
ranime, mon enfant. ¢ Amour be plus
cher, ! Douce profusion devolupaé, /
Yempare i je dois #rre privé de noi.
Regois de moi de baiser de la grace!f
D¢ towte ma fou, sois le bienvenu! /
Amour supréme, pénetre en maoi!
Tis as {mqﬂii mon ceur. /e suis rien
f 1u &5 mienme.

[&]

m|

Chural

Von Gott kommi mir ein Freuden-
schein, ¢ Wenn du mit deinen Auge-
lein ¢ Mich freendlich st anblik-
ken. / (0 Herr Jesu, mein trautes
Gut, ! Demn Wort, dein Geist, dein
Leib und Blut / Mich innerlich
erguicken, / Nimm mich / Freund-
lich / Inn deinn Arme, dafl ich warme
werd von Gnaden; / Auf dein Wort
kamen ich geladen.

KAMNTATE 173
«Erhihtes Fleisch und Blut

Rezitativ (Tenor)

Erhishtes Fleisch und Blur, / Duas
Gott selbst an sich nimmit, / Dem er
schon hier auf Erden / Ein himm-
lLisch Hetl bestimmn, ¢ Dves Hochsten
Kand zu werden, / Erhiéthies Fleisch
und Blut.

Arie (Tenor)

Ein geheiligtes Gemiite / Siche wnd
schmecke: Gottes Giee, £ Rilhimer,
singet, stimmit die Saiten, £ Gortes
Trewe auszubreiten!

Arie (AT

Gou will, o ihr Menschenkinder, /
An euch groffe Dinge tun, / Mund
und Herze, Ohr und Blicke / Kin-
nennichtberdiesem Glicke! Und so
healger Frewde rnabin.

Arie (Duett. Bafl, Sopran)
5o hat Goar die Welt geliebt, ¢ Sein

Charale

) God, when Jesus mine doth
chance, ¢ to cist on me a kindly
glance, £ Thy Light of Joy inspires
me. £ O Jesus, Thow who comfor-
teth, / Thy Word, Thy Spint, life
and death / with quickened courage
fires me, ! Take me; keep me; Thy
protection, / Thine affection, Love
insnlling; 7 at Thy call I come all wil-
ling.

CANTATA 173
“Exalted Flesh and Blood!®

Recitativa (Tenor)

Ezalied Flesh and Blood! ¢ when
Gad, thru His own Son, / assumed a
mortal station S a child of man, He
won / for Man assured sabvation. S
Exalved Flesh and Blood!

Avria (Tenor)

Faithful Chrstians, God confessing,
/ come to know His precious bles-
sing. / Viols, voices, sing the Story, /
of His goodness, chant His glory,

Aria (Alo)

Wondrous things will God accom-
plish, / for the sake of mortal man; /
Mind and body, heans and voices, £
ev'ry human soul rejoicss, / joyfulall
the Christian clan.

Dhuet (Bass, Soprano)
God o loved the waorld and man £

Chaoral

Une lueur de jose me vient de Dicu /
Lorsque o m'scoordes © Un regard
amical. /O Seigneur [ésus, 104, mon
bien chéri, / Ta parole, ton esprt, ta
chair et ton sang / Réconfortent mon
ime. / Prends-moi £ Tendrement /
Dans tes bras, que ta grice me
rechauffe; / A ta parole j'acoouwrs wers
Lol

CANTATE 173
«Chair et sang consacrés-

Récitatif (éno)

Chair et sang consacrés, ! Etre que
sest fair Dhew lui-méme, ¢ Etre
auquel il & @43 promis ici-bas /
Le salut supréme / De devenir Pen-
fant du Trés-Flawnc! ¢ Chair et sang
consacrés!

Air (ténor)

Un coeur sanctifié £ Vodt et ressent la
bonté de Diew. S Chantez, accordez
vos lyres pour glorifier / Et répandre
la constante bontd de Dieu!

Air (alo)

Etres humains, Diea veut faire £ En
vous de grandes choses. / Un tel bon-
hewr, / Une aussi sainte joie ne sau-
raient / Lagsser en repos la bouche et
le coens, les oreilles en bes yeux.

Air {duo. Basse, soprano)
Dieu a aimé le monde £ Au poine de
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Erbarmen # Helft uns Armen, / Daié
erseinen Sohn uns gibt, / Gnadengs.
ben zu geoiefen, £ Die wie reiche
Surtbme Miefen. / Sein verneuwter
Guradenbund /15t geschifig ¢ Und
wird kriftig / Inn der Menschen Herx
und Mund, / Daf sein Geist zusemer
Ehre / Gliubig zu thm rufen lehre. ¢
Mun wir lassen unsre Pflicht / Opfer
bringen, / Dankend singen, / D sein
offenbartes Licht ¢ Sich zu seinen
Kindern neigee / Und sich ihnen keaf-
473 ::'q;rr.

Rezitativ [Duett, Sopran, Tenar)
[Inendlichster, den man dach Vater
nennt, / Wir wollen dann das Herz
zum Opfer bringen, / Aus unsrer
Brust, die ganz vor Andacht brennt, /
Soll sich der Seufzer Glut zum Him-
mel schwingen.

Chor

Riithre, Hochster, unsren Geist, /
Dafl des hichsten Geistes Gaben /
Lhre Wirkung in uns haben, / Da dein
Sohn wnz beten heille, 7 Wird es
durch die Wolken drngen © Und
Erhérung auf uns bringen.

KANTATE 174

=Ich lieben den Hiachsten

von ganzem Gemiltes

Arie (Alf}

Ich liche den Hibchsten von ganzem
Gemiite, / Er hat mich auch am

that He gave us, sent bo save us, / gave
His Wellbeloved Son; / richly an us
grace bestowing, / streams of mercy
overflowing. / By Thy covenant of
Grace newly guide us, all provide us,
¢ guilt From out our souls efface. £ 5o
with loving scclamation  we may
voice our adoration, / Therefore
come we, duty boand, / presents
bringing, thankful singing, ¢ tha
Thy praise may lowd resound; © Asa
Father safe direct us, / by Thy H uly
Light protect ws,

Recitative (Duerr, Soprans, Tener)
Evernal Crme, owr heams go owr 1o
Thee./ ourFather, in devotion never-
ending; / for we will all Thy children
ever be, / our prayers 1o Thee in Hea-
wen high ascending.

Chaoruas

Stir Thou, Lord, our hearnts this day, /
let Thy Haoly Spi:il: micove us, S iried
and true disciples prove us;  Jesus,
teach us how to pray, ¢ that thra Thee
our supplicasion ! pierce the clouds
for aur salvation.

CAMTATA 14
“I love the Almighty
with decpest devotion™

Aria i Alto)p
I love the Almighty with deepest
devation, £ and [ am sure thar God

nous assister, pauvres péchans que
nous sommes, £ De sa miséricorde, /
e nous donner san fils, £ De nous
faire pouir des présents de sa grice, /
Qui coulent & profusion comme
autant de fleuves. ¢ Son alliance de
grice renouvelée / Est agissante,
Elle affermit le cceur et la bouche f
De I'homme ¢ Afin que celui-ci
enseigne /A I'tmplorer dune ime
croyante pour sa gloire. / Motre
dewoir est maintenant / D'offrir un
sacrifice, / Dentanner des chants de
gratitude ¢ Puisque sa lumigre / Se
revele & ses enfants / Dans tout son

eclat.

Récirarif (duo. Soprana, ténor)

Etre infini, qu'on nomme pourtnt
Pére, / Nous voulons offrir ntre
coewr en sacrifice. Que de notre poi-
trine briillante de dévation / 5'Eleve
vers le ciel la ferveur de naos spupirs!

Chaur

Touche notre esprt, & Trés-Haut, /
Afin que les dons de I"Esprit Supréme
{ Agrssent en nows, ¢ Puisque ton fils
nous ordonne de prier, £ Nos pritres
s fraieront passage 3 travers bes na-
ges /B feront que tu mows exances.

CAMNTATE 174
=Iaime le Trés-Haut
de toute mon dmes
Air (alta)

Taime le Trés-Haar de vowe mon
dme. S Lui ausss m'aime de towt son

i

hiichsten lieb. / Gott allein / Soll der
Schatz der Seele sein, / Da habch die
ewige Cuelle der Giare,

Rezitativ (Tenor)

0 Liehe, welcher keine glesch! / O
unschiirzhares Losegeld! / Deer Vater
hat des Kindes Leben £ Vor Siinder in
den Tod gegeben / Und alle, die das
Himmelreich / Verscherzer und ver-
laren, / Lur Seligket erkoren. / Also
hat Gore die Welt geliebt! ¢/ Mein
Herz, das merke dir ¢/ Und stirke dich
mit diezen Worten; / Yor diesem
machtigen Panier / Erzittern selbse
die Hollenpforten.

Atic (Ball)

Grettet zu! / Faillt das Heil, thr Glas-
benshinde!  Jesus gibt sein Himmel-
reich ¢ Und werlangt nur das von
euch: £ Gliubt getreu bis an das
Ende!

Choral

Herzlich lieh hab ich dich, o Herr; /
Ich bim, wollst sein von mir nicht
tern ¢ Mir deiner Hilf und Gnaden. /
Die ganze Welt ecfrent mich niche, /
Mach Himml und Erden frag ich
nicht, / Wenn wh dich nur kann
haben. £ Und wenn mir glewch mein
Herz zerhracht, ¢ So bist du doch
mein Zaversichi, ¢ Mein Heil und
meines Herzens Trast, / Der mich
durch sein Blut hat erlést. £ Herr Jesu
Chrust, / Mein Goat und Here, mein
Gore und Herr, £ In Schanden lafl
mich nimmermehr!

loves me, ¢ sure am | too that Gaod
loves me. / God to me will my trea-
sure ever be, / as wide and as deep as

the oean.

Recitativa (Tenor)

Devotion! such as never known! £ O
preciows love, of God alone! / Hes
only Son the Father gave us, / to suf-
fer death and soto saveus, / that mor-
tals bost 1o Heaven and predestined
for damnation / may yet attain salva-
tion. / Ah, so indeed God loved the
world! ¢ My heart, be not afrasd, /
your strength renew, your hope
awaken; / for when God's banner s
displayed 1 the very gates of Hell are
shaken.

Aria (Bass)

Guard your Faith, hold it fast with
hands extended. ¢ Guard it well! ¢
Keep the faith! / Jesus opens Heav'n
to wou, £ this is all He bads you do:
“Soul be true, "l Life is ended.”

Chaorale

1 bove Thee Lord, wath all my heart, /
and pray Thee stay Thou not apart, /
bur help me, Lord, and bless me. /1
ask for nothing here on earth, / this

whale waorld seems of little wonth, /i

I may not possees Thee, £ And even
tha” my heartshould break, / Thy ser-
vant Thow wilt not Forsake, © my
Hope and Comfert Thou wilt be,
whoon the Cross atoned Forme. £ O
Lord 1 ask, in Jesus” Mame ¢ keep
Theowu me free from sin and shame!

amaour, / Que Disuseul / Soit le erésoa
del'dme ! Et e posséde alors la source
érernelle de la bonté!

Récitatif (rénor)

Amour sans égall / Rangon sanms
prie! { Pour les pécheurs, le Pere a
livré £ A la mort la vie de I'enfant / Ex
pramis d la felicare / Tows ceux qui,
par folie, / Avaient perdu le royaume
des ciews. £ Qua, Dhew a tant aimé le
monde! 7 Souviens-ten, mon coeurs
Et réconforte-tod de ces paroles; /
Dewant cette puissante bannigre/ Les
portes de Penfer alles-mémes se mer-
tent d trembler.

Air (basse)

Croyants, £ Saisissez de vas mains le
salue! / Jésus wvous donme son
royaume céleste / Et n'exige de vous
qu'une chose: { Croyez jusqu'a la fin
= lui d'une dme boyale.

Charal

Je Uairmne sincérement, & Seigneur; !
Je e pric de bien voubsir ne pas me
refuser £ Ton assistance et ta grice. /
Le monde ne me rend pas heureus, /
Mais je n'endemande pas davaniage!
Sisculernent pe puistavoie / Mémesi
momn coeur se brise, £ Tu es mon espé-
rance, / Mon salut et ma consola-
eon, f Tod qui m'ss rechetd par ton
sang. £ Baon [New et Seigneur, mon
Seigneur et D, / Ne me laisse
jamiais dans ignominie!
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